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 چکیده: 

کالیگرافی هنر نوشتن جملات است که در آن کلمات در دل همدیگر قرار میگیرند.درواقع کلمات با  

 درکنارهم قرار میگیرند.   و ثلث ب گونه به روش ایرانی ومانند خط های نستعلیقهنری خاص تذهی

ا را  است که بتوان آنه ه صفویکتیبه های دوره هدف این مقاله بررسی اشکال کالیگرافی با نوشتار در 

کتیبه های  تحلیلی است که در آن اشکال کالیگرافی با  -روش تحقیق توصیفی با هم مقایسه کرد. 

و    صفویهکتیبه های دوره با توجه به بررسی اشکال کالیگرافی با  بررسی میشود.صفویه دوره ثلث 

ی و خارجی ساختمان استفاده  ارتباط نوشتارها ،آیا میتوان از این هنر در طراحی های فضاهای داخل

 . کرد
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 مقدمه:

یکی از راههای مهم ارتباط و انس مسلمانان از جمله ایرانیان با اسلام، خط و خوشنویسی است. در قرآن  

آن کریم، سوره  کریم به حرمت قلم ارزش کتابت و قسم به آنها اشاره شده است من والقلم وما یسطرون« )قر 

خط و نوشتن را به خود نسبت میدهد. »اقرا وربك الاکرم الذی علم   ( و در سوره علق تعلیم ۵)  - ۳علق آیه 

بالقلم علم الانسان ما لم یعلم همچنین احادیث و روایات متعددی از ائمه و بزرگان دینی و فرهنگی در وصف  

نشان می دهد این هنر دارای اهمیت و مقامی ویژه  و در اهمیت کتابت و ارزش زیبا نوشتن وجود دارد که 

ر هنر اسلامی است. پیامبر اکرم )ص( فرموده اند کسی که قلمی بتراشد و با آن در باب علم و دانش  ای د

چیزی بنویسد خدا درختی در بهشت به او اعطا کند که از دنیا و آن چه در آن است بهتر باشد )فضائلی،  

مظاهر قرآنی و دینی را در  تیبه ها اهمیت فوق العاده ای دارند. نمودند آیات و ( مسلمانان تلاش ک1۷،1۳۷۶

تمام شئونات زندگی خود هویدا کرده و به نمایش بگذارند تا به این وسیله قرآن از گزند نابودی رها یابد و  

ه ها و  هم حضور همیشگی در زندگی مردم داشته باشد. بناهای عمومی و مذهبی مانند مسجد، مدرسه تکی

ن آیات قرآنی و احادیث نبوی در معماری رواج پیدا کرد  غیره برای این موضوع بسیار مناسب بودند نوشت

امعان نظر در کتیبه های قرآنی برای طلب رحمت و نعمت از آنها به عبارت دیگر چنان کردن که نور ملکوتی  

د از روزن چشم در روح نفوذ کند )لینگز،  نشانه های الهی که آیات قرآن نیز خود نشانه های الهی اند بتوان

1۶.1۳۷۷ ) 

شود که در آن  از تایپوگرافی و طراحی حروف نوشتاری گفته می  طلاح به روش خاصیکالیگرافی این اص

کنند. کالیگرافی به نوعی هنر نقاشی خط و سایه  و ترکیب بندی ویژه ای ایجاد می روند حروف در هم فرو می 

شود.  می   عمولا از سنتی و اصیل زبان فارسی استفادهرافی به زبان فارسی ماشاره دارد. در کالیگ  هم

است که این تکنیك با هر   ی مهم این هایی مانند نستعلیق و ثلث بیشترین طرفداران را دارند. نکته فونت 

ها بودند. در نهایت به طور خلاصه  ترین محبوب فونت و نوشتاری شدنی است و مواردی که گفتیم فقط 

 گوییم نویسی می جا به آن خوش ها برای هنری است که ما در اینغربی  توان گفت که کالیگرافی اصطلاح می 



 

 بانی نظری م

 اهمیت کتیبه ها در معماری -1-1

 کتیبه ها تنها عناصر بصری هستند که به طور مستقیم حامل معنایند و از دو جنبه تصویری شکل ظاهری و 

 می ایران میباشند. در بناهای دوره اسلا محتوا و متن دارای اهمیت زیادی

جالب توجه هستند. پروفسور پوپ ایران شناس مشههور کتیبه ها حتی از نگاه غیر مسلمانان نیز با اهمیت و  

هیجان زیادی پدید می آورنهد بایهد واقعها در جهای در این زمینه میگوید کتیبه ها که در پیچیدگی خطوط 

تحسین هستند ولی در عهین حهال در خور بیش ترین    ا در مقام طرح تابخود مورد بررسی قرار گیرند. آنه

( از نظر او پیچیدگی های فنی خط تهاب 1۵)  1۳۸1مسلمانان آن ها را دارای خواصی باطنی میدانند. پوپ )

ماهیت و زیبایی کتیبه ها به عوامل مختلفی بستگی دارد مهتن و محتهوا نهوع بودن طرح ها و خواص باطنی 

و مصالح اجرای دقیق و ظریف و عوامل دیگری که هر یك سهمی در زیبهایی  تناسب نوع مواد  خط ترکیب و

نقش کتیبه بر عهده دارند. از میان همه عوامل مضمون و خط نقش بی بدیلی دارند. خط ذاتا حاوی معناست 

س مهی کنهد. معنایی پند آموز محترم و مقدس گویی معمار با نشاندن خط بر همه چیز بنا را محترم و مقد 

فضا به گونه ای که حتما باید خوانده شود به کار نمی رود به نظر میرسد طراح احساس حضور خهط   خط در

در فضا را نزد مخاطب مهم تر و تاثیر گذارتر از خواندن آن و دست یابی به مفاهیم آن می شهمارد. بهه ایهن 

انبهار کهاربردی وسهیع قبهره تکیهه و آب ترتیب خط در همه جا از مسجد و مدرسه قصر وخانه کاروانسرا و م

یافته و همه چیز را متبرک کرده است. اغلب کتیبه ها بازتاب آیات قرآن کریم اند و از منظهر مها مسهلمانان 

قرآن منشاء تمام زیبائی ها، سعادت رستگاری بشر و کلام خداوند است؛ پس انعکهاس کهلام خهدا و نمهایش 

از اهداف مهم دیگر کتیبه ها ایجاد فضای معنوی با بهره گیری از یت دائمی آن در معرض عموم بسیار با اهم

آیات قرانی است همان چیزی که مارتین لینگز از آن به منظر قرآنی تعبیر کرده اسهت. بهه گفتهه او ب نبایهد 

فراموش کرد که یکی از اهداف مهم خط قرآن ایجاد قداست بصری است. امعان نظر در کتیبهه ههای قرآنهی 

دیگری نقل شده المؤمن فی المسجد کالسمك فی الماء و یعنهی مهومن حمت و نعمت از آن ها  ب ربرای طل



 

در مسجد مثل ماهی در آب است. همان طور که زندگی آرامش و رشد ماهی در آب است حضور مؤمن نیهز 

د کننده جادر مسجد این اثرات را در پی دارد و کتیبه های قرآنی به همراه حضور قلب مومن زمینه ساز و ای

قاعده تابع محقق است. نسخ تابع ثلث است. پس گویا هر کس که ثلث دانسهت نسهخ چنین فضای معنوی و 

نیز دانسته بر این تقدیر چون از شش قسم دو قسم دانسته باشد رقم »ثلاث« برین خط صهدق آیهد. سهراج 

قدسی در نگ سطح )همان  ا( و وجه دیگر را به آن سبب که دو دانگ آن دور و چهار د  1۳۷  1۳۷۶شیرازی  

مساجد هستند. از طرف دیگر در کتیبه ها اطلاعات مهم تاریخی نهفته است کتیبه ها از آن جایی کهه جهزو 

مستند ترین مدارک در پژوهش در باره یك بنا هستند مورد توجهه میباشهند و همهواره بهر نقهل و قولههای 

تحولات و اطلاعات جامعه را می توانیم در کتیبه   ( بسیاری از تغییر و۸٤  1۳۸٤تاریخی رجحان دارند بهپور  

ها جست وجو کنیم. وقف نامه مسجد سپهسالار مدرسه شهید مطهری به طور دقیق مسائل پیرامون حهق و 

خط ثلهث ههم چهون سهایر خطهوط ( می باشد ثلث می نامند.  1۳۷)حقوق دست اندر کاران مسجد را به ما  

است ولی اندازه و ابعاد نقطه در ثلث با نستعلیق تفهاوت دارد در ه  قطدارای قواعد و معیار سنجش بر اساس ن

خط ثلث نقطه ها کشیده و به شکل مستطیل هستند اما در نستعلیق به شکل مربع میباشد در نتیجه اندازه 

 می شوند نقطه در ثلث بیش تر از نستعلیق است. حروف در کتابت به سه بخش عمده تقسیم 

 د ب ت ک ک و..... حروف ایستاده یا عمودی مانندب الف. م. و..... اننی محروف تخت یا افق - 1

حروف مدور مانند ب ی ، ل ، ح . ق و.... تاحد عرض شخصهیت ایهن خطهوط در انهواع مختلهف خوشنویسهی 

متفاوت است به عنوان مثال حرف الف در ثلث از اهمیت زیادی بر خوردار است و هیئت و ترکیب و تناسبات 

تاثیر این حرف قرار می گیرند، در حالی که »الف« در تسهتعلیق بها شکسهته نسهتعلیق،  تحتث، کی خط ثل

چنین نقشی ایفا نمی کند بلکه حروف مدور نقش اصلی و مهم تری را بر عهده دارند. البته مینهای سهنجش 

شت ق همحقهمه خطوط بر اساس اندازه حرف »الف« تعیین می شود. در کتابت ثلث، اندازه الف هفت نقطه 

نقطه و در نستعلیق سه نقطه تعیین شده است. این اندازه ها در کتیبه نگاری کمی متفاوت است. مثلا طول 

الفهاد ا در کتیبه تا حدودی بستگی به کتیبه دارد. چنانچه عرض کتیبه کم باشد طول الف کوتاه تر انتخاب 



 

از این رو معمولا طول الف در کتیبه ها ود  میشمیشود و اگر عرض زیاد باشد، طول الف بلندتر در نظر گرفته  

 بین هفت تا چهارده نقطه نیز متغییر است. 

 ساختار هندسی و زمینه تاریخی خط ثلث -1-2

واضع اولیه و دقیق خط ثلث روشن نیست برخی ابن مقله بیضاوی شیرازی را در سده سوم هجری آغهاز گهر 

وف اواخر عصر اموی با کاتب مشهور دوره  محرر کاتب معرین ندیم قطبه  این خط می دانند و بعضی آن را به ا

مامون عباسی »ابراهیم شجری ) سجزی ، سگزی شجری ( نسبت می دهند. خطوط ثلث ،ریحهان محقهق و 

نسخ به جهت ساختاری به هم شبیه و دارای ریشه های مشترک هستند. این خطوط از خط کهوفی منبعهث 

اندکی از این دوره ها بهاقی مانهده اسهت. تقریبها از سهده  متاسفانه آثارل یافته اند. شده و به مرور زمان تکام

ششم نمونه های متعددی از مصحف های مختلف به جا مانده که نشان م می دهد همه این خطوط پیوسته 

از سده  جلی به مرتبه عالی از کمال رسیده بودند اما شکوفایی و بهترین نسخه های قرآن کریم مربوط به بعد 

ست. دلیل تعالی خط در این دوره را دو عامل حمایت و توجه حاکمان مغول مسلمان و هشتم هجری اهفتم  

شده در ایران و مملوکان در مصر و شام و همچنین رواج عرفان و تصوف نظیر فرق مولویه شهاذلیه و قادریهه 

ه نتیجه بود گرایشی ک رفان در جامعهدر این دوره می دانند برجسته ترین ویژگی این دوره رشد گرایش به ع

گسترش طریقه های صوفیه که خود حاصل ظهور چند شخصیت معنوی است که مقدر بوده کمهابیش ههم 

( بهترین و کامل ترین نمونه های 1۰۰۰ 1۳۷۷زمان با یکدیگر در و این دوران استثنایی متولد شوند )لینگز  

 است. به دوره صفوی و ثلث مربوط  خط محقق در کتیبه نگاری مربوط به دوره تیموری

 ترکیب در ثلث-1-3

اولین اصل از اصول دوازده گانه خوشنویسی، ترکیب است. ترکیب عبارت است از آمیزش معتهدل و موافهق  

حرفه کلمه جمله سطر و دو سطر با هم و بیش تر و خوبی اوضاع کلی آنها به طوری که خهوش آینهد طبهع 

ی تجسمی، نحوه و محل قرارگیهری مناسهب تهك در هنرها( ۸۹) 1۳۷۶سلیم ذوق مستقیم گردد )فضائلی،  

تك عناصر تجسمی در تابلو و محدوده تعیین شده را ترکیب بندی میگویند عناصر بصری در محدوده هها و 



 

اشکال مختلف هندسی و غیر هندسی مانند مربع مستطیل، دایره و غیره واکنشهای مختلفی نشان میدهنهد 

ل با عناصر تجسمی باید توجه شود. ترکیب در خوشنویسی بسیار با باط اشکاهم و ارتلذا در ترکیب به این م

اهمیت می باشد، ممکن است کسی مفردات یعنی تك تك حروف را به خوبی بنویسد اما نتوانهد آنهها را بهه 

در وجه تسمیه خط ثلث نقلهای گوناگونی موجود اسهت. برخهی خهط ثلهث را نحو مطلوب ترکیب نماید لذا  

، 1۳۷۹فضهائلی    )ند که یك سوم حرکات خطهی آن سهطح و دو سهومش دور اسهت.لث گفته ادان جهت ثب

( در تحقه المحبین در این باره آمده اقلام سته« سه اصل است و سه فرع و ههم چنهان کهه ریحهان در 2۸۸

رد جایگزینی و انتخاب صحب لیح نوع کلمات و حروف در ترکیب کلی خوشنویسی نقهش ویهژه ای دااصول  

ن خوشنویسی از جمله استاد بزرگ خط میر عماد الحسنی ترکیب را بهه دو بخهش تقسهیم از بزرگا  بسیاری

کرده اند ترکیب کلی و جزئی اما ترکیب آن بر دو قسم است جزئی و کلی و جزئی نیز بر دو قسم است قسم 

ره د چون حرف قاف و غیاول آن است که اجزای حرف مفرد را چنان ترکیب کنند که به اعتدال اصول در آی

که مرکبند از ضعف و قوت و سطح و دور و تناسب و مانند اینها و قسم دویم آن است که چند حرف مفرد را 

( قابلیهت ههای حهروف ۷)  1۳۷1مرکب ساخته کلمه ای سازد به نوعی که واضع وضع کرده. آداب المشهق )

باشد. را به خوبی فراهم می نماید ترکیب کلی وتنوع شکلها امکان ترکیبهای جزیی و کلی یکسانی برخوردار  

آن است که چند حرف مفرد یا مرکب و یا مفرد و مرکب را ترکیب کرده سطری سازند به نحوی که مرغوب 

 طبع سلیم باشد. 

 تناسب  -1-4

شناخته میشهود. ایهن عناصهر در از عناصر بصری  ساختار شکل شناسانه هر اثر هنری بر اساس مجموعه ای 

هنری و در ارتباط با هم قرار میگیرند همان طور که در طبیعت و کائنات این نظم و ارتباط بهه نحهو   یك اثر

احسن وجود دارد. تناسب از اصول اولیه و مهم هر اثر هنری است. تناسب چیست اندازه گیری اشیاء نسهبت 

نسبت داشتن بین چنهد ( تناسب به معنی  2۷2)  1۳۷۹اللهی،    به یکدیگر را تناسب یا نسبت می گویند آیت

چیز است در تناسب رعایت اندازه ها و نسبت ها مهم است. برای سنجش تناسبات نیاز به اندازه های معین و 

معیار مشخص داریم. غیر ممکن است که بدون در نظر گرفتن اندازه یا اندازه هایی به مثابه ضهابطه بتهوانیم 



 

( در 1۸2قلهم و انهدازه عهرض انهدازه بگیهریم همهان )  منظهور نهوک  -رگی یا کوچکی چیزها را  نسبتها و بز

می شادد .در رساله    تناسب بر اسهاس انهدازه نقطهه تعهینو خوشنویسی نقطه معیار و عمل سنجش است 

آداب اهمشق  نسبت این گدن  تعریف ش ه است امل نسبت و آن است ک  هر حرف را چدلن نویساد  

ک  نسبت ب  قلم کدچک و بزرگ نبلش  و چدن این صفت در خط ب  فعل آی  هر دو هیئت ک  مثل 

یکا یرر بلشاد  کمال  مشالبتت خداهدا  داشات و اگار خافف ایان بلشا  مطباو  نخداها  بادد ما    عمالد 

چدلنچا  اگار یاک چشام کدچاک و چشام دیرار بازرگ تار بلشا  نلمیدلسا  اسات .نخسای      (۹) ۱۳۷۱

اصل تدلس  در کییب  نگلری، نسبت پتدلی قلم ب  طد  و عرض کییب  می بلش  .بر اسلس این نسبت 

خطلط می تدان  یک م     را در طد  و عرض تع     ش ه بدویس  ب  نحدی ک  ابی ا و انیتلی یک کییب  

 ..از یکدداخت   و هم گدن   حروف وتدو  شکلتل امکلن ترکیبتلی جزن   و کلی یکسلن   برخدردار بلش 
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یابد و جزء جزء آن چه در کلیات و چه در جزئیات باید   خوشنویسی هنری است که بر اساس نظم سامان می

رسی از اصولی است که برای ساماندهی و نظم بهتهر کلمهات و حهروف در مبتنی بر قاعده نظم ایجاد شود. ک

خوشنویسی به ویژه در خط ثلث به کار گرفته میشود کرسی به معنی نشستنگاه و تکیهه گهاه اسهت. جعفهر 

ثلث گوید. کرسى باصطلاح محاذات حروف است بعضی با بعضی در یك جههت«   بایسنغری در رساله در باب

رای این که جای نشستن حروف و کلمات منظم شود خطوط مستقیمی را در محهور ( ب1۳۷۹۰1۰۳)فضائی  

افقی رسم میکنند به این خطوط راهنما، خط کرسی می گویند کرسی خط عبارت است از ب خط یا خطهوط 

در نظر می گیرد تا کلمات و حروف را به میزان آن به طور قرینه و برابر و معادل مستقیمی است که خطاط  

طری مرتب و جایگزین سازد. خود و مثل آن مثل رشته ای است که دانه های جواهر را از درشت و هم در س 

ه ترکیهب ( کرسی ارتباط تنگاتنگی بها قاعهد 1۰٤ریز به قرینه هم و به طور منظم بیاورد و نگاه دارد )همان )

د تها ترکیبهی زیبهاتر دارد و ترکیب اولاتر از کرسی میباشد و در واقع کرسی در خدمت ترکیب قهرار میگیهر

شاه عبهاس علاقهه زیهادی بهه هنهر در    1حاصل شود به هر جهت این دو از اصول مهم دستگاه حسن وضع  

ر اصفهان مرکهز پایتخهت خوشنویسی داشت. و از خوشنویسان کشورهای دیگر برای کتابت و کتیبه نگاری د



 

یاد می کندب »عبد البهاقی تبریهزی خود دعوت می کرد. هورات در مورد یکی از خوشنویسان برجسته چنین 

متخلص به دانشمند شاگرد علاء بیگ در بغداد و در خانقاه درویشان و قلندران روزگار می گذراند .... هنگامی 

ق به گوش شاه عباس کبیهر رسهید حسهین چلبهی را که صیت شهرت او در تحریر خطوط ثلث، نسخ و تعلی

بغداد را ترک و برای نوشتن کتیبه های مسجد بزرگ اصفهان به آن روانه بغداد کرد تا به او پیشنهاد کند که  

جا بیاید ولی او نپذیرفت با این همه پس از فتح قندهار شاه ایران او را به رضا یا زور به اصفهان آورد« )گدار، 

در مسجد حضرت امام )ره( اصفهان   1۳۰۵اولین کتیبه های ثلث عبد الباقی تبریزی در سال  (  2٤2)  1۳۷1

یده می شود. محل جدا از هم ، فاصله بین کلمات قرار گرفتن آنها در پای کنید غربی و ایوان شمالی است. د

ویسی به شمار خوشنمشهورترین کتیبه نگاران عصر صفوی عبارتند از ب خطوط )نظام(، کشیدگی )من( برای  

ی حروف کشیده عمودی مانند می آیند. تعداد کرسی ها در خوشنویسی متغیر است بالاترین کرسی که انتها

الفها بدان ختم میشوند کرسی عرش و پائین ترین را کرسی فرش می نامنهد. مها بهین کرسهی بهالا و پهائین 

در خطهوطی ماننهد ثبهت کهوفی و کرسیهای مختلفی بنا به اقتضاء در نظر گرفته میشهود. اهمیهت کرسهی  

های افقی و عمودی در این نوع خطوط  همچنین ریحان محقق و نسخ بیش از سایر خطوط است زیرا حرکت

راسهتا خیلی بارز و به عنوان یك عنصر تجسمی بار اصلی بصری را بر عهده دارند لذا مرتب بهودن و در یهك 

قی تبریزی علیرضا عباسی محمدرضا الامامی برابهر لباقرار گرفتن این نوع حرکت ها بسیار مهم میباشد عبدا

 .سازی سطر ها می پردازد

 معنی لغوی تایپوگرافی   1-2

تایپوگرافی هنر و فن حروف چینی برای نمایش زبان است. چینش حروف شامل حالت قلم، پوینهت، مقدمهه 

طراح می کوشد   که در آن)فاصله خط می شود. اما به صورت جامع تر میتوان گفت تایپوگرافی هنری است  

با تغییر عناصر متن، مثل اندازه فاصله حروف شکل حروف فاصله خطوط پاراگراف بنهدی و مهواردی از ایهن 

تایپوگرافی در طیف گسترده ای از امور هنری مثل (  1۳۸٤دست زبان بصری برای تایپ به وجود آورد )مگز )

مالتی مدیا و.... کاربرد دارد. تایپوگرافی  یك طراحیساخت تیتراژ فیلم، طراحی گرافیك، طراحی کتابهای کم

با خطاطی و دستنویس تفاوت دارد، هر چند طراح تایپ میتواند از خط و دست نویس نیز بهرای تهایپوگرافی 



 

بهره ببرد. در نتایپوگرافی خوانا بودن مهم است زیرا در زمینه ای استفاده میشود که اطلاع رسانی وجه بهارز 

تایپوگرافی فقط جابجا کردن خط   (1۳۸۹ی زیبایی در اولویت قرار دارد )موحد، )خوشنویس  آن است ولی در

کرسی حروف نیست و علاوه بر آن باید به ظرفیت های حروف فارسی آشنا باشیم. حروف فارسی بهه خهاطر 

 یکدیگرشود و به هم نزدیك یا به فرم خاصی که دارد بر خلاف حروف لاتین اگر فواصل بین حروف برداشته 

فونت های امروزی بهر اسهاس بچسبند خوانایی خود را از دست نداده و میتوان فرم های خاصی را از ترکیب  

  (1۳۷2ترکیبات خوشنویسی گذشته به دست آورد )شافعی، 
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تر نسهبت نفوذ بیشهدف از تایپوگرافی ارسال هر چه مؤثرتر پیام برقراری ارتباط لازم ایجاد تفهیم و تفاهم و 

به نوشتار عادی بوده است بعد از گذشت سالیان هنوز هم این اهداف کم و بیش در کهار تهایپوگرافی وجهود 

دارد و هدف هایی را به خود اختصاص داده که میتهوان بهه فرهنگهی آموزشهی پرورشهی اههداف موضهوعی 

در تایپوگرافی فونت است و ن عنصر مهم تری(  1۳۸۶)روزنامه حیات تو، )اقتصادی و تجاری بخش بندی کرد.  

یا به تعبیر دیگر قالب اصلی در تایپو گرافی، حروف است که اگر حروف نباشند، تایپوگرافی معنهایی نخواههد 

داشت. پس یك طراح گرافیك برای رسیدن به هنر تایپو گرافی باید حروف را خوب بشناسد و توانایی تجزیه 

صوص در فونت دارا باشد که همین موضوع مستلزم آگاهی از فن وف و بخو تحلیل تغییر، تناسب و.. را در حر

طراحی حروف است. یك طراح گرافیك باید به علم طراحی حروف واقف باشد. تها بتوانهد در تهایپوگرافی بهه 

دلخواه خود هنرنمایی روی فونت و خط بپردازد و به گونه ای که تحلیل میکند آن را تغییر داده و به تناسب 

  (1۳۹۰میتوان گفت که طراحی حروف جزء لاینفك تایپوگرافی است. )آتیش پاره،  ند. پسبرسا
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 تعادل 

تعادل از اصول اساسی هنر است. هنر در برقراری ارتباط با مخاطب نوعی تعادل را جستجو میکند تعهادل در 

متوازن اجزاء صورت میگیرد. رنگ نور و بافت نیز در حفظ تعادل با عهدم تعهادل   یله تقسیم بندیهنر به وس 

 زیاد بر تعادل موجب میشود اثر جذابیت خود را از دست بدهد و ایجاد کسالت کند نقش دارند. البته تأکید 

 تناسب 

ها که وسیع بوده و فضای خالی برای طراحی سردر یك فروشگاه باید به این نکته توجه داشت در بعضی مکان

اطراف یك فروشگاه یا یك مکان عمومی وجود دارد دست طراح باز است و میتواند تناسبات معمولی را تغییر 

الاتر از حد معمول بگیرد چرا که دهد و به طور مثال سر در یك مکان عمومی یا فروشگاه را خیلی بلندتر و ب

یط اشراف کامل داشته و میتواند به راحتهی سهر در را دیهده و آن را بیننده به محبه واسطه باز بودن محیط  

 تشخیص دهد 

 تداوم در محیط 

ك تکرار و تصاعد و تناسب سه جزء تداوم در هنر عناصر اساسی به شمار میروند تناسب که به صورت تکرار ی

اثربخشهی تکهرار و یا چند در میان واحدهای مختلف شکل مییابد پیچیدگی و حرکت بیشتری در خود دارد 

تناوب به مناسب بودن موضوع و مهارت به کارگیری آنها بستگی دارد چنانچه تکرار عنصری به تدریج تغییر 

و با مایل جهت داشهته باشهد. کند وزن اثر دچار رشد و تصاعد می شود تصاعد می تواند به سمت بالا پایین  

از چهار گوشهی دایهره و غیهره و در تغییهر رنهگ از تصاعد را در تغییر اندازه کوچك و بزرگ در تغییر شکل  

 .کرد کمرنگ به پررنگ می توان مشاهده 
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